專題演講二：《紅樓夢》開卷五回在全書中的寫作職能

一、讀者的責任
李老師、各位同學大家好，很高興能來這裡跟大家演講。今天要講的題目，事實上是我以前寫的一篇文章。李老師在紅樓夢方面也是很有研究，由她來向大家講解已經是綽綽有餘了，還要我這個鬍子都白了的老人家老遠跑來，可是南華大學我是很想來看看的。這次我算是第二次到南華，上次那是很多年前了，所以這次也是很高興來南華跟大家座談演講。今天要跟大家講的是紅樓夢開卷一到五回在全書中的寫作職能，我在開設紅樓夢這個課程的時候，我都跟學生講說：「妳們要把紅樓夢看的滾瓜爛熟，這樣老師在講課時，才能跟上進度。」但是學生都是第一回在床上看，看到第二回書本掉下去，然後就睡著了，就是無法突破這五回的障礙。因此，我就特地寫一篇文章，讓他們了解如果前面五回看的下去，妳就能夠掌握、很自然的了解紅樓夢的奧妙所在。作者曹雪芹在寫前五回的時候，絕對不是邊打麻將、口裡念念有詞，然後學生把它紀錄下來投到報刊的那種作品。他花了這麼多辛苦的時間，難道我們就這樣輕忽過去了嗎？我們應該一言一句地仔細推敲它，才對得起紅樓夢這個作品。像紅樓夢裡的絕句：「滿紙荒唐言，一把心酸淚！都云作者痴，誰解其中味？」妳可以看看，他為何要做這首詩呢？事實上他是在告訴我們在滿紙荒唐言裡頭，大家認為例如說談到賈寶玉的種種怪行為，這都是荒唐之言，但是其實這其中是包含著多少的辛酸血淚的。一字一句之間，都是他的新血結晶。我們如果不好好的去體會它的話，這就對不起他了。所以，他的一把心酸淚就像我們的二記三廉德、意盈雙淚流是一樣的。作者在寫作品時，可能是比媽媽生我們還痛苦的，所以，他這麼辛苦的寫作，難道我們就如此輕易的忽略它嗎？如果不真的去好好仔細品味它的話，這是很對不起作者的。這裡也道出了從古以來作家知音的難遇問題，從古以來作家能真正到知音的，實在不多。當年秦始皇讀到韓非子的時候，他相當訝異這部作品寫的這麼好，可是當他真的把韓非子找來的時候，動用了多少軍隊去打韓國，把韓非子找來的時候，一看覺得也不過都是一個鼻子兩個眼睛罷了，也沒啥奇特的，於是就把他關到監獄裡頭去了。當他又想到韓非子的時候，他已經被害死了。所以從古以來，真正要找到知音的真正不多。所以我們對作者寫的這部紅樓夢作品要好好的細細品嚐，這才對得起曹雪芹。我們在看這部書的時候，妳如果能掌握住這五回，它的一個精萃，不管它在全書形式結構上，都會對讀者有相當大的幫助，都可以增加我們對紅樓夢這本書的了解。大家都知道在紅樓夢開始的時候，它講了兩段神話，而這兩個神話有互相矛盾的地方，一段是石頭記的由來；一段是絳珠仙草跟神瑛使者的還淚之說。談到這塊石頭投胎下凡，然後把經歷寫在石頭上面，事實上就像一個人走完人生，然後把我們的經歷形狀刻在石頭上一樣。但是話說回來，這就是我們的碑文。如果大家看過文心雕龍中的碑文，紅樓夢有個石頭記，在78回的地方有所謂的杜撰烏龍女兒淚，就在晴文死了以後賈寶玉寫了一篇壘文來讚頌大觀園裡的這一群女兒。它用一段碑文來貫穿，這不是沒有用意的。不過話說回來，紅樓夢這本說不管是自序傳也好，還是我們看它是用現實主義的筆法來說，妳說他前兩段神話，或這妳把他看成是一段神話都沒關係，作者用這一段神話把虛跟實之間交錯在一起。很多紅樓夢的研究都認為紅樓夢是曹家的自敘傳，好像很多材料、所寫的都跟曹家有關。那曹雪芹在寫這部書的時候，是有些形據的。在前面他用兩段神話來交代故事的源起，讓故事虛實之間交錯在一起，增加這故事的神秘性。前面五回在全書的作用我們可以看到，過去常常有所謂的押座文，什麼叫押座文？就是說在唐代講經過程中，宗教為了吸引信徒，所以往往在寺廟裡頭塾講。那這些來聽的人，不像我們修紅樓夢課的同學會有學分的限制。他們是很自由的，有空就來聽；沒空就不來的。也就是說朋友之間，難得一個禮拜相見一次，很自然的就會閒話家常，問問男友近況之類的。所以和尚在上面講經的時候，底下就會有耳語，也就是兩相交談起來了。那這時候和尚很難講下去阿！所以有時候他就講一段無關緊要的，或是笑話來吸引底下的聽眾，這就叫押座。現在老師上課為了等遲到的同學，在上課的前五分鐘絕對不會正經八百的上課一樣，會說一些無關緊要的，因為還有一些同學遲到。那這種在唐代就叫押座，和尚講經不能說時間到就把門一關不讓人進來，因為信徒越多，供奉也越多，寺廟也越有錢。寺廟跟唐宋以後的教育、經濟是息息相關的。那押座是鎮壓底下聽眾的方式，是一種講經的手段跟方式。這種方式在宋代以後就變成所謂的「入話」或是「頭回」，話本小說在前面都會有一段入話或是頭回。如果大家看過歌仔戲，前面一定會有一個「副末」對後台講今天要演什麼戲，然後就又講又演的把今天所要演的由副末來跟大家做一個解釋。而紅樓夢前五回事實上在全書的結構上也有這種作用，也就是說他跟過去的長篇小說無論是「西遊」、「水滸」、「三國」說實在在人物、事件上是過於龐雜的。讓我們在看他敘述一個人的時候，沒辦法集中焦點。所以紅樓夢就把一些該讓讀者了解的，在前面五回就跟大家做一個交代，讓大家感受到這個背景或寫作的重點，在前面先做一個說明。因此，紅樓夢前五回真的很像戲曲中的副末開場以及入話、頭回和押座那些東西。我們都知道在前面五回有提到甄士隱的甄家，紅樓夢有一副對聯叫「假作真時真亦假，無為有處有還無。」增加甄寶玉跟賈寶玉之間的關係，也增加跟賈府的關係，事實上是相當緊密的。妳只要看過甄士隱由盛而衰的故事，不管時間點跟故事的發展，跟未來賈府的整個發展過程，事實上就是一個很類似的模型。我們知道作水工時，要建造一個水庫要先作一個模型。要經過測試、實驗以後，才能夠落實。那紅樓夢裡甄士隱甄家的這一個情況，就如同賈府後來的發展。如果你能掌握甄府這由盛而衰的情況，對賈府後來的發展妳就能體會自如。那甄家有一個很重要的人叫甄英蓮，他不但在前面這個地方就出現，一直到１２０回賈雨村揮別紅樓夢，也是由她來作結束。那我們紅樓夢的作者還把她安排到大觀園裡面，因為她都是跟著薛蟠，而始終沒辦法進入大觀園。這樣重要的角色，本書由她而起、由她而結。妳說她怎能不進入大觀園呢？可是她通常都要服侍薛蟠的，所以後來就讓薛蟠因為勾引柳香蓮，然後他就請假說要到台北南陽補習班補習，薛姨媽就覺得難得他有這一份心，就鼓勵他去。於是就因此就讓我們的英蓮有機會進入大觀園，因為她不用再服侍薛蟠了。進入大觀園以後妳看４８、４９回英蓮學詩，她就有機會寫詩了。所以她跟甄府算是紅樓夢整個的一個副末，作一個串場的功用讓紅樓夢增色不少。所以大家如果好好掌握這裡，就能掌握紅樓夢後來的發展了。

二、開卷五回在全書內容的意義
在第一回的時候有提到五個書名，為何叫石頭記？因為這塊石頭到人間去經歷了很多事，回來後把這經歷刻寫在石頭上，這就是石頭記的由來。那它又叫風月寶鑑，那為何叫風月寶鑑？依據脂硯齋的評語，這是由於曹雪芹就風月寶鑑一書，由他的弟弟曹騰春寫了一篇序。所以後來有人說它被收編到紅樓夢裡頭去，而說這是別人的作品不是他的作品。但是不管何種說法，風月寶鑑這個名稱在紅樓夢是出現過的。我們賈天祥在遇到風月寶鑑的時候，他看鏡子的正面背面的效果是不一樣的，這在風月鑑書裡都已有說明了。有人就說紅樓夢裡帶有色情的文字，包括紅樓二遊、賈天祥、第７回賈璉跟王熙鳳打情罵俏的情節，都是風月鑑裡的文字。因此五個書名像風月寶鑑、石頭記在書裡都已經點清了。那像金陵十二釵，大家曉得在紅樓夢裡這些人的關係，跟這金陵十二釵正冊、副冊、又副冊是有搭配的。像賈寶玉身邊的襲人、晴文都是屬於副冊的，還有又副冊像齡官她們，這些在紅樓夢裡頭事實上在第五回有金陵十二釵的曲子，它紀錄了金陵十二釵未來的發展情況。所以說五個書名在全書裡頭都是有所對應的，這也就說明紅樓夢為何要有這麼多的書名的由來了。大家有沒有仔細想過，紅樓夢作者是要透過不同的書名，來補足他文字不足的地方。我們曉得在整個中國文學過程的發展裡頭，語言文字畢竟還是有不足的地方。因此，紅樓夢作者是要透過不同的書名告訴我們，我們不能用同一個角度去看它。要用多重的視野來閱讀這一本文本，所以他用不同的書名來表達他這本書不同的意函，我們也可以看到前面五回作者也是想告訴我們他的創作態度。我們知道紅樓夢之所以為成為一部相當有名的作品，不是那麼簡單的。也就是說，如果你要作一個中華民國史上不一樣的大學生，那妳到底跟別人有何不一樣？那妳首先就要做到不一樣！紅樓夢作者在下筆創作的時候，他就有遠大的目標，他把眼光放在遙遠的地方，不是說寫一本書出來，看一看就丟了。也就因此他在創作的時候，就帶著一種嚴謹的態度去寫作這部小說。也就是說，他為這本書花費的時間跟功夫，甚至在他死之前都不斷地在修改。所以我們可以看到第一回作者就再檢討中國過去傳統小說的一些傳統，我們可以看到一些魯迅的現代小說，一些神魔小說，從西遊、北遊、東遊、南遊，或者是封神榜，妳就可以覺察這些小說妳拿來看以後，看到的都是金光法寶，就像現在的金光記一樣，神魔鬥法、鬼怪到處充斥。我們看西遊記三藏取經，三藏很可憐好幾次都差點成為人家的人參果。然後又一次一次的被抓，明明孫悟空已經用火眼睛睛看出誰是妖精，拿出金箍棒要打了。三藏就又說：「這麼漂亮的女孩子妳怎打的下去？」然後就念起緊箍咒來。所以唐三藏在我們看來是扶不起的阿斗，經過這麼多教訓，還是不能體會孫悟空的苦心。我們可以看到這些妖怪把三藏抓到以後，在緊要關頭孫悟空當然要來救阿！但是打不過的話怎麼辦？不用擔心，因為三藏不會被吃，被吃掉的話西遊記就結束了。所以妳可以看到不是芭蕉扇，就是金箍棒，或是各種神仙法寶會出來各顯神通。每人一個法寶像乾坤袋啦這些法寶到處都是，這是神魔小說不能再多談了！我們在講史小說大家可以看到，可以看到很多這一類的，他儘管是說過去的例子，但是講小說很難。因為所謂七分事實三分虛構，妳如果稍微偏離事實會被人講說沒知識；而妳若是跟正史太一樣的話，人家會說那還要妳寫這部小說幹什麼，我直接看太史公的史記就好了阿！所以，在這兩者之間真的是很難做。不像西方的像羅馬帝國，不管是從凱薩或是安東尼的立場，或是從埃及豔后的方向來寫都相當的精采。而我們的講史小說他的毛病就在這裡了。那最後我們一定可以看到一些白袍小將他一定會遇到西番公主，那男同學大部分比較不用功啦！不像女同學一樣，所以樊梨花也好、八寶公主也好，他們在梨山老母那邊學的功夫比狄青比楊宗保他們學的精學的好。然後這些白袍小將都打輸西番公主，那問題是你怎麼跟皇帝交代？所以最後一定採取合婚政策，這西番公主一定會看上我們的白袍小將，然後結婚讓兩者合親，就以鞭炮聲來代替大砲聲，大家來個大團圓！這是講史小說的部分。再看到人情小說這邊，以金瓶梅這一部書下來以後，我們就可以看到有一大串的作品出現。這些作品都受到金瓶梅的影響，我在９０年到大陸去的時候，聽他們說書講潘金蓮跟西門慶，兩個人來電的那一剎那就足足講了半個鐘頭。是怎樣的一個情況西門慶從街腳轉過來，然後潘金蓮把武大郎送走後垃圾掃一掃往街上倒，然後剛好打到西門慶，然後兩人目光一接觸來電的時候，足足講了半個鐘頭。從外在的形狀倒內心裡頭，描寫得很細膩。我們當然知道金瓶梅是中國小說一個很大的突破，他跟西遊、三國、水滸很不一樣，因為這些都有歷史背景，都有民間的說話或水滸劇這類的背景。這些都是有民間智慧的擷集才有這樣的長篇小說，而金瓶梅是從水滸得一回鋪衍成一部書。這在中國小說史上是相當了不起的一個開創！因為過去沒有，所以他是從民間藝人、民間口傳的方式，走到案頭變成傳說。沒有依品，只是從水滸得一回敷演成一部小說。這部書下來以後，讓我們體會小說的創作。但是很多後來的作品都是學習金瓶梅色情的成分，當然紅樓夢也稍微感染到一點。所謂初試雲雨情對不對？或是賈寶玉跟秦鍾談同性戀的這些種種。當時大家都沒想到紅樓夢作者相當的前衛，他能把賈寶玉丟在女生宿舍的大觀園裡頭，到現在我們學校都沒辦法接受，而他在兩百多年前卻能做到，這是眼光想當獨到、相當前衛的一點。而他也是有受到金瓶梅風氣的影響，比較乾淨一點的，就是才子佳人小說。才子佳人小說也是一種模式啦！通常都是講一個窮書生沒錢去補習、沒錢去學校，就到寺廟去進修。而這一個寺廟有藏經閣，他就在那裡進修。只要捐一點香火錢，跟和尚吃齋打個飯沒問題。這時一定會有一個宰相的女兒也許是家人身體不好，就趕快跑到廟裡去拜拜。拜拜的時候總不能東西一擺回頭就走，妳要想我們吃一頓飯也是要花時間，所以也是要給神明一些時間。所以在這中間的時段，她一定會去寺院的後花園去賞花。然後書生一定是會讀書讀累了，也到那邊。結果兩人眼光一來，就像剛剛講到潘金蓮跟西門慶眼光來電的那一剎那，就停住了。於是兩人就開始寫書信了，還好這女孩住在有錢人家的家裡頭，還看得懂情書，還可以回信，而且還可以體會出這書生的文章將來一定會大有前途。於是就押下去了，把整個感情都投給對方了。而這宰相就會說這怎麼行？你要先考上狀元才行娶我女兒，然後設下種種條件。所以不管是講史小說或是神魔小說、人情小說，作者要寫一部好的小說，他要寫小說就要跟別的小說有所不同，還要擷取各家的長處，這才是能成就他這部小說的重要原因。所以你不要小看說紅樓夢作者在第一回告訴大家說這本小說只是茶餘飯後的話題而已，這只是他懂的自嘲的一個說法。其實他寫這部小說「滿紙荒唐言，一把心酸淚。」不是那麼簡單的。所以他是檢討過去中國小說的一個發展，因此他要寫作就要不同凡響。這就是我們今天要演講紅樓夢而不講其他書的一個重要原因！我們可以曉得這一部書描寫的一個大綱，大陸在文化大革命期間，把第四回看成是研讀紅樓夢很重要的一個總綱。第四回有講到護官符，那護官符裡頭就有提到賈史王薛四大家族，而紅樓夢就是描寫這家族的由盛而衰。可是有些學者在文化大革命期間，把紅樓夢的研究可以說是一部政治鬥爭史，所以妳可以看到紅樓夢的每一個階段，他的文章刊登都會有政治術語掛在前面。毛澤東當時就說其他書可以不看，紅樓夢一定要看，文革期間的鬥爭就是出於紅樓夢的口吻。江青當時也說她是半個紅學家，連林彪他看了紅樓夢以後，悟出了天馬行空，最後在內蒙古飛機上摔下來死了。所以我們可以看出紅樓夢的研究與發展就跟大陸鬥爭的過程是緊密結合的。而在文化大革命以後幾年就比較沒有這種風氣了啦！但是可以看出他們把紅樓夢看作是中國傳統封建制度的一個轉變，反應的就是１７、１８世紀封建制度的一個瓦解過程。如果不從大陸這邊觀點來看，我們從賈史王薛四大家族的由盛轉衰，他前半部講盛；後半部講衰，這個由盛轉衰就讓我們讀者特別的印象深刻。我們從紅樓夢這部書或者是前面五回裡頭，有一個很重要的地方，大家可以看到有所謂的紅樓夢曲。因為很奇怪，紅樓夢裡在秦可卿帶賈寶玉到她房間睡覺的時候，作了一個夢，夢見到警幻仙姑那邊去了。然後在那邊留連了一番，警幻仙姑是受他祖宗的交代而特地拿冊子給他看，賈寶玉始終不過來，於是點了一齣戲，而唱出所謂的紅樓夢曲。而除了前腔尾聲之外全首12支，除了林黛玉跟薛寶釵之外幾乎每一個人都有一個曲子，就是每一個人的未來情節發展故事。所以大家如果把前面這12支紅樓夢曲仔細的品味、好好的掌握住的話，對紅樓夢人物未來的一個發展事實上就能掌握住關鍵點了。妳在研讀紅樓夢的時候，會檢討、反問，如果對前面的事有不懂妳就會產生很多問題。而我們說紅樓夢把金陵十二釵重要這些女孩子用這些紅樓夢曲把他敷演出來，這到底有怎樣的意義？覺得很奇怪，紅樓夢這部書在前面剛開始的時候有紅樓夢曲沒錯，但是中間整個故事情節的鋪飾裡頭我們可以看到他是三天演一齣戲、五天一聚會的。郊遊烤肉的機會很多，而且演很多戲。有演崑曲的；有演雜劇的，雜劇又有西廂等戲碼，還有皮黃、弋陽腔之類，這裡有好多種劇種阿！這跟曹雪芹成長在一個戲劇家庭有關，因為他的祖父曾經作過戲曲十二種，也就是說寫過戲曲。然後他也是在戲劇家庭長大的，因為當時後的兩齣很有名的戲劇—孔尚任的「桃花扇」、洪昇的「長生殿」剛演的時候，就在他家表演過了。而他祖父跟其他的文人來往的機會是太多太多了，所以他家裡寫戲的、自己演戲的，包括他的朋友把白居易的「琵琶行」改編成「琵琶行傳奇」的時候，還可以請曹雪芹去觀賞批評。曹雪芹就寫了兩句詩，說如果白居易的靈魂還在的話，他一定會叫楊柳小蠻腰、櫻桃小嘴的來敷衍一番，一定會相當得意的！這兩句詩後來周汝昌把它改寫成律詩，我們找了好久都找不到曹雪芹的其他著作，好不容易找到曹雪芹的詩，但是後來二校稿時周汝昌把它收回去了。他說這是他開玩笑把它續成的，曹雪芹的只有兩句，六句是我的。後來有人說他沒那種能耐，結果就吵的不可開交。一個說那是我作的；一個說你沒那種能耐。所以可以知道除了曹雪芹的親人，他的朋友也多是戲劇的能手。所以紅樓夢裡頭無論是引用戲劇，還有他重要的在戲曲發揮的時候，點了這齣戲大家如果懂得的話，如果能掌握的話，這齣戲也就符這齣戲、這本書未來的發展關鍵。那我們再看下去，元妃是怎麼死的？他用白居易描寫唐明皇跟楊貴妃在夜半無人的時候，發生的事情來表達。那元妃跟皇帝之間發生了什麼？這跟賈府為何被抄家，還有元春是怎麼死的事實上是很有關係的。我們再看甄寶玉送玉給賈寶玉，這跟軒轅這齣戲、跟呂洞賓那一段也是息息相關的。那麼這包括林黛玉的種種，事實上這是一部書的一個大關鍵。如果對這齣戲好好的了解，事實上就能掌握紅樓夢故事的一個發展。所以我們可以看到，他從頭到尾演戲用戲劇的方式，來敷這部書的未來情節發展。到底有何用意？這就是跨文類的問題，小說用戲去來表現。曹雪芹並非憑空而發，他是有他的家庭背景。但是在另一方面，在50年前有一位作家叫李漁，他寫了一篇小說叫無聲戲。從無聲戲到合集到肉圃團這些短篇到長篇他都不斷的創作，李漁這個人很奇特，他不但是小說家同時也是戲劇家。他也是一個劇團的團長，像明華園的團長一樣，他也是一個指導者—導演。他帶著家小妻妾到處串場，他是導演又自己寫劇本，然後他寫閒情偶寄，他在其中對戲劇的批評跟一般紙上談兵不同。他完全是站在一個劇團的角色，他對劇場的種種了解相當深入，所以他寫的閒情偶寄就跟其他人寫的從音樂從戲曲來講的不一樣。他完全是從劇場、劇組表現來說，從戲劇結構的角度來刻畫。當然我們看到李漁他也是出版家，自己寫書自己出版。可以說他是全才的，但這裡要強調的是說他會為何把小說稱作無聲戲？他覺得小說是無聲的戲劇。我們如果從西方文學的角度來看，他們都是敘述抒情的戲劇，如果從這方面來看你會發現戲劇跟小說有所謂共同的地方，是在動作跟演述的不同而已。那紅樓夢作者在他50年之後寫作這部作品，他用誇文類的手法把他弄到小說裡面去。像金瓶梅那時候就有很多收藏的材料被寫進去，可是紅樓夢更把誇文類的文飾用不同的文字來表現，這是有用意的。那用不同的文字來表現事實上就補足了那一個文類不同的地方，他更可以讓我們掌握他的真實性。尤其我們說紅樓夢這樣的一個大家族由盛轉衰的過程，看起來真是人生如戲，戲如人生，讓人有深刻的感受。尤其他在40歲晚年時想到當時他家裡的顯赫，當時多少的外交使節團一到南京就要經過曹家這一關才可能上北京去看皇帝。我們江南這個地方，派自己的心腹、自己小孩子的王爸，曹家到江南來事實上就有監視江南文人的舉動以及攏絡江南文人的作為。所以我們說他在這麼一個顯赫家族裡頭長大，到晚年的那種淒涼情況。在那邊沒酒喝，一大早沒煙抽的時候，穿運動服身上又沒帶什麼錢，就拿配刀去質酒，這是多豪爽阿！可是妳要曉得從富裕的家庭裡頭落差到這樣的一個地步，妳難道沒有感觸嗎？當然是有的。所以紅樓夢用跨文類的方式來表現人生如戲的一個狀態，那當然跨文類這一部份是有他的作用的。所以說紅樓夢從他的形式結構方面、內文方面來看，前面五回不是那麼簡單的。

三、各回在全書中的分工職能
整個五回是一個單位，我們在分析紅樓夢全書結構的時候，前面五回是一個單位，這一個單位是全書的一個微形所在。可是大家也要了解個別當中他也不是那麼輕易放過，每一回都有他重要的情節所在，也各有他寫作的涵義。我們說一個小說妳在寫作的時候，不管是由因求果或者是由果求因，敘述這一個因果關係，我們說一群人要去郊遊，結果死了一個人，剛好有一個警探馬上就一個一個問，問說晚上是幾點睡、有沒聽到響聲等。問第二個的時候，觀眾就會覺得好像不是他，後來問了好幾個，每一個人都變成嫌疑犯了。可是妳曉得最後結果常常是出乎意料之外的，小說在敘述的時候常常就是在敘述這一個因果關係，而在敘述的時候要如何加入動因或加入情節單元。因為我們說在月黑風高的晚上，一位武林高手跟一個小孩子講說教他等一下不要出來，然後把一項很重要的東西繫在胸前。叫他無論如何都不能出來，然後就有一批人來圍攻他，來搶奪這寶物。結果這小孩子看到他父母親被追殺的過程，最後被丟到懸崖裡下去了。本以為趕盡殺絕了，沒想到半空中有一顆松樹像個棒球手套一樣接住他了，於是就沒摔死。這松樹旁邊一定有一個山洞，山洞進去滿地的經文--達摩易筋經。他學了以後又吃了一些丹藥，又可能有一個武林奇人把他畢生的功力輸給了他，讓他增加一甲子的功力。這武俠小說幾乎都是這樣的！好啦！問題是我們看了很多小說妳如果看了前面妳就知道這男主角一定跟這女主角，或是這故事一定會怎麼樣，看了前面就知道後面的話，這部小說就看不下去了。就像說書的講王熙鳳在一開頭賈母就喊卡，說妳要講的我都知道。說書的就說你也聽過這故事阿？回答說我是沒聽過這故事，但是都是從一個公式套出來的。其實都是在一個基本的格律，我們在寫作小說的時候，怎樣讓它富有變化，或者說單元情節要如何加進去，加進去以後要製造危機、高潮。一部小說妳要如何讓他一波未平一波又起，這樣小說才會引人入勝。如果不是這樣的話，看到前面就曉得後面的這不行。所以妳在分析這小說的時候，從情節單元每一回他的一個重心的在哪裡，他全書的結構是怎樣？如果從這來分析妳就曉得紅樓夢前五回事實上每一回都有他的作用、職務。我們看第一回青梗峰下的頑石，看脂硯齋的評語就會曉得從人物的命名到地名都有他用意的地方，青梗峰就代表情根。我們曉得紅樓夢這部書跟水滸、封神一樣，最後面都有一個榜示。封神有封神榜，因為武王伐紂的過程裡頭雙方人馬死傷太多，在這種情況下所以對於已死的、現存的都要封神。當然我們說封神最主要的用意就是在幫諸神排座次，我們說水滸有108將那西王母生日時誰要坐第一桌位子要排出來呀！所以要排座次。不然沒大沒小的，玉皇大帝要坐哪裡？所以到寺廟去所有神像要擺哪裡祂都有該有的位置麻！那民間的神仙太多了，所以用封神榜把他排出來。就像聚會時誰坐第一桌，誰坐哪雜亂無序是不行的，所以作封神榜排出來。我們說水滸傳最後有一個榜次就談到文人天上一顆星地上一個人的，每一個人都是天上下凡的，每一個人都有一顆星來說明。我們紅樓夢在後面結束的時候，也有前面所謂青梗峰的情根情種描述的就是這些，那這些情根一般的色情是不一樣的。他的情用紅樓夢裡的詞說就是「意淫」，當他跟林黛玉在一起的時候，兩人共處一個房間，妳想想看孤男寡女要是現在的話會做出怎樣的事情來？可是妳看賈寶玉跟林黛玉在那邊是純白無暇的，他們只是說笑，從沒有動手動腳的情況發生。紅樓夢描寫的意淫就在這裡。後面有一部情板，那這部情板對林黛玉賈寶玉都有所描述。根據脂硯齋的評語，他後面賈寶玉是情不情；林黛玉是情情。林黛玉事實上只忠於他有情之人，除了賈寶玉之外別人她根本不看一眼的。儘管有人請她看電影，她也會答不的啦！那她只鍾情賈寶玉，別人她不放在心上。賈寶玉對林黛玉則不然，他一大早就到林黛玉那邊報到，但是請個好問聲安以後，轉眼之間就不見人影了。跑到誰那去了？林黛玉想我只得到八分之一的時間，其他八分之七給了誰了呢？這就是林黛玉斤斤計較的地方。林黛玉看賈寶玉不是在「愛哥哥」那邊就是在薛寶釵那邊，所以她怎能放心呢？在這種不放心底下，造成了林黛玉體弱多病的原因。賈寶玉就跟她說妳這都是不放心的緣故阿！這在34回的地方有一段十分精采的對話。那我們說賈寶玉不是對林黛玉沒有感情的，但是他給林黛玉的只是一部份而已。林黛玉要的是全部，賈寶玉給的是八分之一，這就是他們常常一吵二哭三上吊的一個最主要的原因。賈寶玉不只對林黛玉，他對薛寶釵、對史湘雲都有特殊的感情，也可以看到薛寶釵在夏天時穿著短袖的衣服，賈寶玉盯著他的白手臂瞧著不停。除了寶釵、史湘雲，他對妙玉也有特殊的情感阿！再看副冊裡頭的晴雯，晴雯被趕出去以後，寶玉去看她，她跟賈寶玉可以說是純情無染的阿！是很單純的感情。他們心中儘管心心相印，可是肉體上不會怎麼樣。當晴雯被王夫人趕出去以後，她甚至把指甲、頭髮、圍兜兜都送給了賈寶玉。大家可以看到，她覺得既然都擔了這罪名了，還怕人說什麼？賈寶玉跟晴雯之間的關係，跟襲人更不用說了，晴雯就曾說過：你們不要以為我不知道，你們進去洗澡就是半小時以上，在做些什麼難道我不知道？我們還可以知道賈寶玉對湘雲，湘雲不但為他寬衣解帶，臨走之前還叫他不可告訴薛大哥。就是怕他吃醋，要是讓薛大哥知道她在寶玉面前寬衣解帶，那還得了！所以我們看周汝昌紅樓夢新證把賈寶玉跟各人的關係都畫在一起了。不要說這些副冊，又副冊也是如此！賈寶玉不管對誰，這很多涉及到林黛玉死了以後，賈寶玉如何處理他的感情。這跟剛剛講的人生如戲，戲如人生是一樣的道理。我們也可以看到賈寶玉對齡官畫薔癡情局外以後他才真正體會到他希望的他死以後，每個女孩都能來獻花祭酒行香是不可能的。因為齡官這個人的感情他就得不到。所以說紅樓夢一開頭的情是貫串全文的，後來又由甄士隱跟冷子興談到這些人物，敘述這些青年男女的奇特。賈寶玉的一女三變就很奇特--結婚前的女孩子、結婚後的女孩子、成為老太婆的女孩子，好像都是不一樣的。在這些回目裡頭，第一回這些神話就表達了作者創作的意念。第二回裡頭談到這些人物，第一個增加賈府的說明，然後透過甄英蓮貫串全書。然後在第三回的時候，我們可以看到女主角出現了。李漁在閒情偶寄裡就談到主要人物不能出之太遲，不能到了第120回才跟觀眾行個禮說我就是男主角。這樣大家就會覺得很詫異了，怎麼最後一幕才跟大家見面？所以在第三回時我們就可以看到林黛玉出現，然後透過冷子興跟甄士隱的談話當中，我們就對這女孩子注定的一個悲慘命運，因為作者讓林黛玉的媽媽出現十幾個字就死了。所以我們根本不曉得林黛玉媽媽的形象，賈母看到林黛玉的時候眼淚就掉不停，因為就像看到自己女兒一樣。然後透過賈雨村的介紹說這些小孩子聰明伶俐，我們可以看到第三回林黛玉出現還要把他送到賈府裡頭去，因為發生在賈府。就是之前說紅樓夢常用戲劇跨文類的方法把人物盡量集中在一個舞台上面去，賈府跟大觀園就是主要的演出場所。所以紅樓夢寫事情不像三國演義、水滸那樣東一個西一個的，把空間、時間拉的很長。她很精采的十年不到的時間，空間也集中在賈府、大觀園，除此之外的事情是很少的。因此我們可以看到不把文筆牽涉到外頭，而把人物集中到同一舞台上表演。這就叫聚焦，這是她寫作的一個特別的地方。我們可以看到談林黛玉的時候，說她爸爸做官有女不方便，所以把她送到外婆家來。剛去賈府的時候，大家對她很照顧，後來慢慢轉移到薛寶釵身上。那我們說當賈母看到林黛玉的時候，想到自己女兒就眼淚掉滿地，如果賈府裡沒有一個賈寶玉，那也沒關係。但偏偏又有個賈寶玉，一見面就說林妹妹他見過，所謂似曾相識、一見鍾情。一個男孩子要找一位女孩子的時候，最方便就是說：我們是否在哪見過面一樣，這句往往是一個很好的理由。那賈寶玉說林黛玉她好像哪裡見過，如果這麼樣發展下去就是才子佳人的小說了。所以在第四回出現了個薛寶釵，那薛寶釵本來不是說要來破壞賈寶玉跟林黛玉的情感，可是她來了以後不管賈府上上下下的人對林黛玉的關係，或對賈寶玉的感情就產生很大的不一樣。所以我們從紅樓夢全書從結構來看也好，從每一回來看也好，都有他的一個寫作用意所在。她在全書結構蠻重要的，有作者的寫作用意；而每一回也都有他的情節單元重點所在。因為我們故事發展過程裡頭，每一回要加入新的動因，如果不能加入新的情節單元，妳的故事發展裡頭就很單薄、平鋪直敘。因為妳加了動因以後，情節發展就會起變化，而這個變化就會波瀾起伏，就像長江黃河會有很多支流，洶湧澎湃後才流到大海一樣。紅樓夢這部書我們在很短的時間無法做很深入的分析，只跟大家談一下前面的五單元，只能做個簡單的介紹。

四、結論
你們如果看紅樓夢的時候，能夠掌握前面五回事實上對全書的情節線索、發展就能掌握她的核心所在。也就是只要能突破這五回的障礙，從第六回開始就不同了，情節就十分快速了。可是如果紅樓夢作者沒在前面五回做這樣的預備工作，沒有做這樣的安排的話，是沒辦法的。所以紅樓夢是用戲劇的方法，把人物集中到一個舞台，讓觀眾舒適的看表演，這可以說是看的很清楚的一個方式。否則這邊看一點那邊看一點走馬看花，焦聚不集中，這對我們認識一本書是有限度的。所以如果突破五回障礙，就能越看越入迷，越看越順暢了。就像張愛玲在談紅樓夢宴的時候，只要不同的版本在看的時候，看到不同的字馬上就挑出來。有這種的敏感度，為何呢？因為看的太熟悉了。她對這部小說太喜歡了，也就因此她在寫作創作的時候多多少少都有受到紅樓夢的影響。那今天就講到這裡，謝謝大家。

